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4 larmier, pinacle, et chaperons superposés, confirment
1'élévation de ce pignon.

2) Guengat

‘ L'irrégularité du plan de Saint-Fiacre de Guengat
témoigne, de 1500 jusqu'au XVIII® siecle, de reprises
multiples de la construction dont une étape, comme a
Plogonnec, a été l'oeuvre du méme atelier vers 1510 (36).

25 La nef et les piles de l'arc diaphragme constituent vrai-
semblablement ] ‘'élément le plus ancien, vers 1500, & partir
duquel furent développés, au nord de la n~f, une vaste
chapeile, a l'est, un choeur de trois travées a ch-vet plat
et une tentative d'harmonisation de la fagade méridionale
(37). Ces aménagements considérables ne modifiérent en rien
le choix des p remiers constructeurs, c'est-a-dire le par-
ti bas. On reconnait aisément dans les colonnes rondes du
choeur, dans la mouluration prismatique a pénétration, mais
surtout dans 1'élévation extérieure de la derniére travée

26-27 sud et du chevet, les caractéristiques architectoniques et
ornementales relevées a4 Penmarch et & Plogonnec : empat-
tement et larmier au bas des murs ; contreforts droits, ou
angulaire au sud-est, avec pinacles posés de biais et cha-
peron unique vu leur faible hauteur ; baies au sud-est et
baie axiale a cing meneaux soulignés d'une accolade treés
ouverte, avec les habituels fleurons, crochets végétaux,
culots figurés, et inscrites dans un pignon dont les cros-
settes sont ornées d'animaux assis., La baie axiale, comme
a Plogonnec, n'est pas dans l'axe du pignon qui la surmonte j
le court collatéral nord du choeur est éclairé a l'est par
une curieuse fenétre rectangulaire a trois lancettes tri-
lobées. Le porche méridional et la chapelle nord-ouest
relévent de la méme technique architecturale et décorative
que le chevet, mais non de la méme campagne de travaux,
notamment la chapelle qui par sa sécheresse générale paralt
légérement postérieure, vers 1530 (38). L'oeuvre édifiée
vers 1510-1520 s'est adaptéeaux contraintes du parti bas
non sans manifester, comme a Plogonnec, quelque maladresse,
ou plutdt quelque impatience vers 1'élévation haute, solu-
tion en faveur dans un atelier qui la réalisa pleinement
a Penmarch, ’

3) Ergué-Gabéric

L'église Saint-Guinal d'Ergué-Gabéric (39) posséde
un plan simple : une nef de trois travées séparée par un
arc diaphragme d'un choeur de deux travées a chevet plat.
Tous les arcs sont épannelés et pénétrent directement dans
des colonnes de plan octogonal., L'arc diaphragme (40) est
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épaulé par deux arcs rampants dont la poussée est regue a
l'extérieur par des contreforts trapus. La fagade méridio-
nale présente une fenétre passante en lucarne et d'autres
baies semblables d'époque postérieure, ainsi qu'un porche
voiité avec, & l'intérieur, de petits chapiteaux a jeunes
feuilles de marroniers, comme ceux que l'on remarque a
Notre-Dame-de-Kerdévot, et un arc d'entrée, unique exemple
du plein cintre dans 1'édifice. Le massif occidental a été
refait en 1836 par Bigot ainé (41). Le chevet avec contre-
forts angulaires et deux contreforts élevés, a4 chaperons
superposés, dresse un grand plgnon dans lequel s'inscrivent
deux fenZ.res latérales et la haute baie axiale a trois
meneaux. Le traitement ornemental des éléments architectu-
raux est particulier : les contreforts n'ont pas de pina-
cles ; les baies ont un ébrasement tres simple, sans res-
saut, analogue a celui des baies latérales de Penmarch j
point d'accolade ni de culots figurés ; point de crochets
végétaux,..ni de fleurons dans les parties supérieures de la
baie axiale et du pignon. L'absence de décoration fait
apparaltre la nudité des murs sud et surtout est. Cette
austérité ornementale, qui rehausse la beauté de l'appareil
réglé allongé en granit taillé, est quelque peu compensée
par l'importance du réseau de la fené&tre ; les tympans de
la grande baie et de la fenétre sud représentent un peu
moins de la moitié de la hauteur totale de la baie. Ce déve-
loppement du tympan, traditionnel dans l'architecture du
gothique flamboyant dans les années 1480, est renouvelé par
la création d'une composition ornementale originale : souf-
flets et mouchettes se combinent pour créer deux immenses
fleurs de lys au centre et une dans la baie latérale ; le
dessin de ces tympans échappe au graphisme gothique de la
contrecourbe et du trilobe, alors que le sommet des lancette:
suit ce dernier modadle.

-

I1 est donc certain que le chevet d'Ergué-Gabéric
fut réalisé par un atelier individualisé par un sens de la
décoration différent de celui qu'avait l'atelier qui édifia
Plogonnec, Penmarch et Guengat ; de plus, il semble se gar-
der plus facilement de la séduction du plein cintre et affir.
mer la pureté du tiers point, alors que l'autre atelier a
tendance a surbaisser ses arcs, Mais le méme principe d'or-
ganisation architecturale demeure, comme en témoigne par
exemple le désaxement, ici encore, de la baie centrale en
regard du faite du pignon ; il s'agit bien du choix du par-
ti haut, manifesté a4 l'extérieur par le caractére monumental
du chevet en rapport avec la quantité de lumiére nécessaire
a 1l'éclairage indirect des parties inférieures. A cette
communauté de choix esthétique qui unirait deux ateliers
voisins, ou bien qui pourrait indiquer peut-&tre qu'un
méme maitre d'oeuvre cornouaillais travailla igi et la-bas
avec des collaborateurs différents, notamment des sculpteurs
ou que le cahier des charges l'obligea, par économie ou par
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préférence, a4 utiliser une autre solution, s'ajoute l'ar-
gument épigraphique du vitrail daté des environs de 1516
prouvant que les chevets de ces quatre églises sont bien
des oeuvres contemporaines édifiées dans le méme esprit.

ITIT - A LA RECHERCHE D'UNE IDENTITE STYLISTIQUE

1) Tendances baroques

L'arc diaphragme constitue une caractéristique
architecturale du groupe d'églises étudiées en tant qu'élé-
ment structural. Sa fonction est double : il permet d'abord
d'articuler 1l'espace intérieur autour d'une liaison hori-
zontale de sorte que le volume transversal du transept a
tendance a s'abolir, confondu avec la nef et les chapelles
méridionales. Déja vers 1480, le choeur de Kerdévot (42)
n'est plus la conclusion d'un volume continu, mais un espace
autonome, indépendant, développé a partir d'une solution
de contuinité. L'arc-diaphragme ouvre a Kerdévot un choeur
Plus large que la nef, ou bien plus étroit dans l'ancien
plan de Plogonnec, ou de méme dimension a4 Penmarch et a
Guengat avec cependant 1l'illdsion constante d'un agrandis-
sement, obtenu a Penmarch par des travées plus larges et
en général par l'abondance de 1l'éclairage direct. D'autres
part, ses piles, de plan massé ou avec des éperons, servent
de supports a un clocheton médian ; ce dernier reléve du
m3me type que le clocher du massif occidental et constitue
une adaptation régionale et tardive de la fléche qui, dans
la tradition gothique, couronne le carré du transept (43).

Mais le clocheton médian, pas plus que les contre-
forts extérieurs, plus épais & ce niveau pour absorber la
poussée du diaphragme, ni les pignons de la fagade méridio-
nale ne favorisent une perception synthétique de 1'édifice.
Bien que 1le choix d'un chevet plat aboutisse a un plan
simple, on pergoit dans 1'élévation le méme principe d'illi-
sibilité qui se dégage plus nettement du choeur de Saint-
Malo commencé en 1489 ou de celui de Saint-Etienne de
Beauvais consacré en 1522, I1 n'y a pas correspondance entre
les masses extérieures et les volumes intérieurs, et il sem-
ble méme que l'apparence trop réguliére ou désordonnée des
unes cache l'emboitement complexe des autres. La division
de l'espace intérieur, qui est vite devenue inintelligible
& Guengat, est occultée par le rble ornemental que Jjoue
l'arc-diaphragme. La masse considérable de ses piles com-
parées aux autres supports, la souplesse de leur plan com=-
me a Plogonnec, sa modénature exagérément développée en font
un élément qui régle l'entrée du choeur liturgique ainsi que
la distribution de la lumidre ; par 1la, sa seule fonction
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structurale est dépassée pour se confondre avec celle de
l'arc triomphal (44). La terminologie hésitante de Waquet
pour nommer cette arcade est significative de l'ambiguité

de sa fonction (45), Il se pourrait bien que ce compromis

se soit mis en place au cours du XV° siécle par suite de

la combinaison du gofit normand pour l'arc triomphal, par
exemple & Saint-L3 (46), et de l'abandon du vofitement en
pierre courant en Bretagne occidentale. En Angleterre, a
partir de 1322, la construction du grand octogone d'Ely,
avec piles en angle obtus, arcs-diaphragmes, et arc triom-
phal vers le choeur, conduit & une solution treés particuliér
et montre que. dans les régions de l'ouest, l'architecture
gothique est uéja habitée par des préoccupations nouvelles,
réc:.ant le primat de la structure au profit de 1.- liberté
des volumes, de 1'éclairage et du décor (47). Cependant la
connaissance du gothique flamboyant en Normandie et dans le
Maine n'est pas assez avancée pour que nous puissions affir-
mer que ces régions aient fourni & la Bretagne les éléments
d'une formule originale pour ses églises lambrissdes.

Dans l1l'architecture religieuse vers 1500, 1le
rythme & temps multiples de l'espace intérieur, la difficul-
té de lecture imposée, la pluralité des fonctions sont au-
tant de tendances avouées vers le baroque comme 1'a fait
remarquer Henri Focillon (48). Cette recherche des effets
s'appuie sur un "illusionisme optique™ réalisé en
Cornouaille par le choix répété du parti haut pour de nom-
breux édifices paroissiaux peu aprés 1500, parti qui n'est
plus réservé aux grands sanctuaires comme durant le siécle
précédent. Il convient de replacer l'architecture flam-
boyante dans le contexte régional pour constater que, & cette
date, se manifeste une certaine tentation de la hauteur méme
si la comparaison avec des oeuvres contemporaines de
Normandie ou de France fait apparaltre la modestie de ces
réalisations bretonnes. Dés la fin du XV° siécle, avec une
élévation de 13 m Kerdévot est un édifice hors du commun,
comme le choeur de Saint-Michel de Quimperlé du méme atelier,
et c'est bien cette illusion de hauteur qu'a éprouvée Léon
Pallustre devant Penmarch (49) et que cherchent & donner
les chevets d'Ergué-Gabéric et de Plogonnec vers 1510, A
l'intérieur, la lumiére abondante de la maitresse vitre et
des grandes fenétres du chevet fait vibrer ces volumes et
accuse leur discontinuité, adoucie cependant par l'éclairage
indirect provenant la plupart du temps du bas-cdté méri-
dional .

2) La détente

En effet, la détente ou plutdt le sens du repos
et de la plénitude représentent une postulation paradoxale,
en tout cas contradictoire, de cette esthétique architec-
turale selon un phénoméne général en France dans les pre=-
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(35) On peut supposer que la nef de Saint-Nonna fut terminée
peu avant ou peu aprés le départ du recteur Charles Jégou
qu'il faut considérer comme le bAitisseur de Penmarch. Le
déclin économique de Penmarch et l'absence de commanditaire
expliquent que les parties supérieures de la tour ne furent
jamais élevées et que 1'église voisine de Saint-Gnénolé se
résume a une tour sans nef,

(36) Tentatives rapides pour rendre compte de la complexité
archéologique de cet édifice dans 1957 Waquet, pp. 15-20

et 1959 Couffon, pp. 126-127, Bon travail de syntheése, le
dossier récent ~éalisé par un étudiant sous la direction de
J. Mallet a 1'U, E, R, des Arts de Rennes,

(37) Cette fagade méridionale fut abimée par une restauration
maladroite 4 la suite de la chute du clocher médian en 1706,

(38) Comme la baie axiale de 1'église, la baie est
n'est pas dans l'axe du pignon.

(39) Edifice ignoré a cause de son "peu de caracteére archi-
tectural”™ (1910 Peyron, p. 4).

(40) Comme les supports de l'arc diaphragme ne débordent pas
sur la nef, on peut en conclure vraisemblablement qu'il fut
refait a 1l'époque classique, au moment ol la chapelle nord
fut construite.

(41) cf., Arch, Dep. Finistére : 1 v 331,

(42) cf. 1957 Waquet, pp. 27-30 ; cet édifice de l'extréme
fin du XV° siécle a été peu étudié malgré son importance
dans l'histoire architecturale de la Cornouaille,

(43) Le Folgo&t, la cathédrale de Saint-Pol-de-Léon et
Locronan sembleraient en présenter les exemples les plus
anciens. Pour 1l'évolution de la forme des clochers médian
et occidental cf. 1960 Waquet, pp. 59-60, et 1943 Groer,
p. 180,

(44) Définition de 1l'arc-diaphragme cf., 1972 Pérouse, I,
col. 128 et p. 190, appelé aussi "arc de décharge ou arc de
Choisy" par Masseron dans sa description de Penmarch

(1978, p. 140). Définition de 1l'arc triomphal cf. 1972
Pérouse, I, col, 205 et p. 190 ; et 1870 Caumont, p. 658 :
"l'arcade qui sépare la nef du choeur", Cf. aussi 1977
Mussat, p. 2.
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(45) 1960 Waquet, p. 48 : "l'arc triomphal" pour Kernas-
cléden ;3 p. 52 : "forte arcade transversale™ pour Locronan j
et p. 55 ¢+ "un grand arc de séparation au centre™ pour le
Folgo€t.

(46) 1972 Pérouse, II, chap. XIII, Pl. 43.

(47) Pevsner (1963, p. 138) souligne la rupture avec le
gothique classique.

(48) 1927 focillon, »p. 278-281 ; "Chatoyantes évidences
d'un illusionisme optique, qui déguise a nos yeux les masses
anéanties”(p. 281), Cf. la querelle du Baroque a Pontigny,
1936 Eugenio d'0Ors, Le Baroque, Gallimard, pp. 81-174,

(49) 1896 Abgrall, p. 4.

(50) 1927 Focillon, p. 286 : "moment ol la France tempére
par des repos le chatoiement des effets et cherche un plus
juste rapport des nus et des parties décorées...”.

(51) Bien que l'on admette communément que le carré du tran-
sept était terminé en 1467, nous ne sommes pas éloigné de
penser qu'il y eut, vers 1470-1480, une reprise par les arcs
en plein cintre pour harmoniser le transept avec l'achéve-
ment des vofites de la nef vers 1490, cf. 1943 Groer, p. 77.

(52) Dés 1475, la conception de nombreux porches de Cornou-
aille reléve du méme esprit que Quimper. On peut suivie dans
l'architecture gothique flamboyante du Léon la fortune du
plein cintre Jjusqu'au milieu du XVI® siécle, par exemple au
porche et & la baie axiale de Pencran, avant que la Renais-
sance ne prenne le relais & Lanhouarneau en 1582,

(53) Paul Frankl a bien noté ce phénoméne au triforium de
Nantes, "the ogee arches over depressed rounded arches"
(1963, p. 190), dont le dessin est romantiquement attribué
4 Jean Pérréal, cf. 1950 Duret-Russon, p. 15.

(54) ¢f. 1907 Enlart, p. 12 ; 1958 Grodecki, p. 314 : "retour
aux valeurs murales bAties, monumentales" ; 1971 Sanfagon,
pp. 61-67.

(55) 1971 Sanfagon, p. 67.



